FAUST, o plicuta reintalnire la Opera
(Costin Popa — 17 octombrie 2007)

Am revazut cu bucurie productia operei Faust semnatd de Alexandru Tocilescu, n spectacolul
care a deschis noua stagiune a primei noastre scene lirice. Poate una din cele mai valoroase montari
din repertoriul actual bucurestean: simbolistica inteligent pusa in pagind, eliminare — printr-o voita
asimetrie de decoruri — a obisnuitelor schematisme, culoare si varietate in costumatie si, nu in
ultimul rand, redare a partiturii lui Gounod in integralitate. Un spectacol care functioneaza, incita
si 1si mentine tensiunea pe parcursul a aproape patru ore si jumatate de muzicd. Parteneriatul cu
arh. Catdlin Ionescu Arbore, autorul scenografiei si a design-ului luminilor, s-a dovedit benefic.
Nu-i vorba cd, pentru opening night, corul si solistii au onorat platoul, vadind o pregatire scenica
serioasd, demna de o inaugurare de stagiune. Miscare multa si sugestiva, implicare.

Din unghi sonor, ansamblurile nu s-au pliat pe de-a-ntregul inspiratiei si fermitatii baghetei lui
Adrian Morar, bine integratd stilisticii franceze: atacurile orchestrale au parut timide inca din
Introducere, alamurile au fost nesigure chiar dupa inerenta incalzire, corala a cantat neglijent
(tabloul Chermezei, Noaptea Walpurgiei), concentrandu-se doar la scena din bisericd sau la
faimosul Cor al Soldatilor — intr-adevar Tnsufletitor si omogen realizat. Poate asa se intampla la
inceput de stagiune. Totusi...

Reintalnirea dupd aproape 20 de ani, pe scena Operei, cu
soprana Leontina Vaduva a purtat semnul evenimentului.
Reputata artista, oaspete a unor importante scene ale lumii,
a adus 1n conturarea personajului Margareta o constructie
admirabild, impresionand apriori prin candoarea juvenila,
prin exprimarea pasionala a iubirii sincere. Rascolitoarele
confruntdri, intens receptate si infétisate, au transfigurat-o
in scena finala, jucata ca Intr-o transa si regdsind fragilitatea
eroinei ce intoneaza cu serenitate Anges purs, anges
radieux.

Leontina Vaduva s-a dovedit o analista atentd a psihologiei personajului, oferind multe momente
de desavarsita actorie. Ma refer indeosebi la prima scend a actului al IV-lea (camera Margaretei),
la convulsiile din tabloul Bisericii, la zguduitoarele atitudini (in camasa de fortd!) din final. Fara
economie de miscare, artista a expus un temperament de mare tragediana. Timbralitatea
stralucitoare a vocii Leontinei Vaduva a sedus de la primul sunet, deruldnd in limpezime si
muzicalitate frazele, cu implicare stilistica fara repros, cu sensibilitate. Si chiar daca in registrul
extrem acut se resimt duritdti sau tendinte tematoare, in cel central bogétia de armonice rdmane
fermecatoare.



Basul bulgar Julian Konstantinov, cu statura falnica si tinuta
pe masurd, a propus un Mefisto seniorial conceput, cu
sarcasme bine cumpanite si subtil exprimate in Serenada din
actul al IV-lea. Existda in vocea sa cateva solide date, in
special In zonele central-grave, care conduc la sonoritati
robuste, somptuoase (declamatia Voici la nuit des
Walpurgis din actul al V-lea, Do — Re bemol — Do — Si
bemol — Do, a fost impecabila prin autoritate).

Julian Konstantinov

Simtindu-se confortabil pe frazele largi, artistul le-a extrapolat chiar cu pretul unor sacrificii
ritmice sau al unor respiratii neasteptate, fapt evident inca de la intrarea din primul act. Cu totul
altfel se petrece abordarea registrului Tnalt, cand pozitia de sunet se schimba la Re — Mi bemol, cu
rezultante ce afecteaza fluiditatea liniei si produc nedorite opacitati. Sa exemplific doar prin Et
Satan conduit le bal, Do — Mi bemol — Do — Mi bemol..., momentul important al Rondo-ului.

Afectat de un accident nefericit, Robert Nagy a tinut totusi sa apara in rolul titular, propunand cu
generozitate vocea sa patrunzatoare si extinsa, potrivitd tesaturii Inscrise de Gounod pe portativ.
A cantat cu daruire si patos iar exclamatia Je veux la jeunnesse! din primul act a fost puternic
incarcatd emotional. Doritor de colorizari variate si expresive, tenorul experimenteaza Incd nuante
de mezzoforte in extremul acut (nota de Si din Je t’aime! — actul secund — si cea de Do din fraza
...ou se devine la présence... a ariei Salut demeure chaste et pure), nefiabile inca 1n intregime.

Rolul Valentin ramane floare la ureche pentru Iordache Basalic, bariton in mare forma. Aria Avant
de quitter ces lieux i este deosebit de ofertanta si a desenat-o cu nobila cursivitate. Moartea eroului,
actul al IV-lea, i-a prilejuit o noud afirmare a trairii si transpunerii ei in sunet.

Celelalte personaje au fost intrupate de Mihaela Ispan (Siebel), Gabriela Dragusin (Martha) si
Florin Simionca (Wagner). Nu trebuie uitati solistii baletului Noaptea Walpurgiei, Laura Blica-
Toader, Virgil Ciocoiu, Cristian Craciun, Andrei Nicolae, Bianca Fota si partenerii lor, care s-au
miscat Tn spatiul mult prea restrans avut la dispozitie, un ambient care nu permite respiratia larga.
Este unul din putinele reprosuri care pot fi aduse montarii Tocilescu — Arbore, daca nu singurul.



